
改 良 古 琴 设 计

周金国

毛我国民族音乐 。扫
,

占
一

琴是一种流传最为久远和最受推崇的弹弦乐器
。

所谓
“

丝乐虽多
, 唯重琴瑟

,

然具声变之义者
,

尤莫如琴
” 。

几千年来
, ‘

已所以能巍然独存而不致泯灭
,

主要还是决定于古琴形制和 构

造的不学台理
。

它具有如下一些优点

一
、

音色优关而富于变化
。

古琴不 设柱
、

不安品
,

琴门兼卞例踌板之用
,

琴弦较长
, 两个音孔 设在琴腹

上
。

与琴帐分隔为 三个共鸣腔
,

琴弦振动时
,

倍频丰富
,

发音山雅柔和
,

音韵悠扬
,

使用散按泛 等各 种手

法
,

可以产生不同的情趣
,

增强它的表现力
。

二
、

音域宽广而具备和声
。

古琴从一弦散音到十三徽泛音
,

共有四组音
。

即由大字组 到小字组
,

音

域之广阔
,

为各种民族乐器所不及
。

又因弦数较多
,

可以数弦同时或赓续奏呜
, 演奏和声的潜 力较大

。

由

单音音乐发展到和声音乐
,

这毕竞是音乐发展的必然趋势
,

古琴能够适应这种发展
。

三
、

运指灵活而指法容量大
。

琴张 匕弦
,

琴面即招板
, 弦多板宽

,

取音毫无 限 制
, 演 奏 时

。

两 竹 舒

张
,

两手悬空
,

活动的自由度很大
。

演奏其他乐器
,

犹如使用外文打字机
,

运指基本是在一 条线 土 而弹

古琴则犹如使用中文才丁字机
,

运指爹本是在一个面
,

在这种乐器上
,

可以创制出多种指法
, 以 适应 曲训

的需要
。

象这样性能完善的乐器
,

毋 于构造复杂
,

体型走大
,

价格昂贵
, 购 置 不 易

。

而 古 琴 却是
“

削 桐 绳

丝 ”
,

制作简单
,

备置容易 名琴另作别论
,

而且经历代琴家琢磨
,

式样美观
,

便于携带
, 既 能适应 专

门家的需要
,

也适宜于普及民间
。

古琴以具有如土 些优点
,

前人七凭直觉汁过不少描述和泣染
,

但缺乏理论止的系统分析 研究
,

加 以

长期墨守成规
, 全张

“

必象古式 ”
,

片
一

面追求
“

清徽远谈 ” 和金石之音
,

使优点得不到发扬
,

缺 点得 不到

克服
,

八现代音乐 改看
,

古琴也毛一定的局限性
。

一
、

音量过小
。

古琴因岳山枕于实木之 几
, 二

乡孔设于琴腹之下
,

朋体太扁
,

板面过厚
夕 又 涂上

一

层厚

厚的八宝灰或鹿角霜灰
,

妨碍了琴体对琴弦的共振
。

使古琴的音量变得很小
,

稍大的房间就 不能 适应
,

在

乐队中每每为其他乐器所淹没
,

限制了它的使用
。

二
、

音域邓于充分利用
。

从理论上说
,

古琴具有整四组音
,

音域相当宽广
。

但在二 徽 半以 卜
, 弦短 价

促
, 很少使用 而十长徽泛音

,

则音量过小
,

使用也不多
。

故常见之琴谱
,

多限于低音谱表
。

按音最高仅至
, 实际使用

,、
几

城只有二组半
。

故有
“

一调之中
,

所用者全律及再半而止 ” 之说
,

对利用高音诺 表及 翻制

高音曲调
,

造成一定的限制
。

三
、

定弦不能适应现在音乐向发展
。

古琴是按 音阶定弦的
。

古代流行五声音阶
, ,

玫
“

琴之定 弦
,

止 厂

五声
, 不用二变 ”

。

但现代音乐已发展到了七声音阶九声音阶
。

最低也是 以五声为主的七声音阶
,

这 样就
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不便于旋律的上下流转
,

不便于利用现代和声
, 不便于移植民歌时调和世界名曲

。

此外
。

由于古代交通闭塞
,

度量衡不统一
,

琴的 民短厚薄等
,

都很不一致
,

在演奏上
, 或嫌 其过 长

,

或嫌其过短 在音准上
, 或应于黄钟

,

或应于无射
,

或应于大吕
, 以致热于此琴

,

生于彼琴
,

合 奏时亦 难

于
“

五音克谐
” 。

因此
,

古琴的体制要加以规范
,

制作要有定制
。

改良古琴之团均
,

在于保持原有音色
、

式样及适于传统演奏技巧的前提下
,

增加音量
,

扩大实 际使用

音域
,

改进定弦
,

丰富古琴的表现能力 ,
使古琴艺术既能继承传统

,
又能不断发展提高 既 能 保 持 民族

风格
夕 又能适应现代音乐的需要

,

要求结构作最小的更动
,

性能作最大的扩
一

充
,

使之成为 一 种 通 用 性 乐

器
。

古琴的音色
,

决定于琴体的木质
、

漆灰的质料及厚薄
, 胭体的大小和形式

,

弦的长短粗细紧慢 等
。

只

要这些因素基本不变
,

古琴的音色
,

就始终不失
“

琴味 ”
。

古琴有伏牺
、

神农
、

仲尼
、

联珠
、

蕉 叫
、

落霞

等多种样式
。

据《今虚琴干
·

古琴征访录 》统计
,

仲尼式占“ 终
,

其它式 样 占 多
夕
未 注 明 琴 式 者 占

多
。

改良琴以
“

仿仲尼式 ” 为好
,

因仲尼式美观大方
, 较为普遍

, 适合改良的需要
。

当然
,

其 它款 式
夕

亦可进行改良
。

根据古琴存在的缺点和问题的分析
,

可确定改良的共体方莱为 设琴码
、

低卿日
、

加二弦
。

取 仲尼 式

延长其首
夕
右移岳山

, 于琴颈内设琴码
,

使全弦分为两段
。

琴码左至龙酿为正弦
,

为古琴所 固有
,

琴 码右

至岳山为补弦
。

取其补充正弦上准音之不足
,

补弦长度为正弦的八分之一
, 发音比散弦高三个 又度

,

若是

按音
, 则按位之上至琴码为正弦

,

按位之下至龙靓为佘弦
。

取其剩佘之意
,

划分出余弦
,

对解释虚等
、

拍
、

伏等指法的和声效果是有好处的
。

经过这样一改
,

可算是
“

一举几得”
。

一
、

琴码置于面板之 匕
,

加强共振
,

扩大音量
。

二
、

芍音快速旋

律可刊补弦弹奏
。

三
、

可借用古筝的一 些指法
,

如吟
、

探
、

孤起等
,

使散音泛音活化
,

丰富其表现力
。

古琴以五声音阶定弦
,

这符合古代音乐的实际
,

现代音乐以七声音阶为主
,

改良琴也应与之相适应
。

即

在宫商角微羽之外
,

再加变宫和清角二音
,

使七弦变为九弦
。

但内外两弦使用最多而又有待殊拓法
。

皆保持

不动
。

故虽增加两弦
, 原有指法也不致变动过大

。

这样做的好处是 适应以七声音阶为基础的现代音乐
,

如羽至宫
,

角至微
。

虽均隔一弦
,

但对共有现代

音乐知识的初学者
,

会更加习惯
。

二
、

使演奏以七声音阶为主润旋律连如顷势
, 并有利于规整古琴谱指法

。

三
、

便于发展和声音乐
,

使古琴移植西洋音乐成为可能
。

四
、

减少洲弦的麻烦
,

便于临时转洲
。

如古谱中出

现最多的黄钟均
,

无射均
、

中吕均等曲调
,

都可使用正调定弦
。

五
、

使古琴和五线谱更加有机地结合起洲如

调弦和升降号完全吻合
,

便于记谱说谱
,

并使古琴成为一种教学乐器
,

可用古琴米解释现代乐理
,

使琴学与

律吕相辅相成
。

存在问题和解决办法 一
、

增加了两条弦
, 弦面加宽 可适当缩减弦间距离

,

缩短琴弦
一

长度
。

二
、

增加

二变
、

演奏古曲时可能有所不便 缓弹时可以避开
,

疾奏时则可视为经过音
, 如连带滚拂

,

会使和声更为丰

富
。

三
、

有些特殊指法
,

如小三度两弦间的
“

双弹 ”
、 “

如一 ”
、 “

放合” 等
,

所加二弦可能有些碍指
,

则

可创制新的指法或移于他弦而弹
。

四
、

视谱鼓曲时减字谱与改良琴的弦序不相一致 可事先将减 字谱 译为

五线谱
。

四

古琴的改良
,

公洲侈式与内容相一致
,

不尚虚饰 使形体
、

徽位
、

池沼配台
一

有致 并作为制作和按弹的标

志 既要
“

中律 ”
,

又要符合人体工程
,

便于运指 这就得总结传统经验
,

并可参考其它乐器的尺
一

寸
,

有所

借鉴
。

亚待解决的间题是琴弦及琴体的尺度
, 弦间距离和弦面宽度

,

琴弦离琴面的高度
,

龙池凤 沼 的 安 排
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等
,

对这些问题
, 必须综合考虑 , 统筹安排

。

琴有
“

唐圆宋扁
,

张重朱轻 ” 之说
, “

唐琴宽大而团
、

宋琴宽大而扁
,

元短而厚
,

明短而薄
,

此其大较

也
,

并非绝对的 ”
。

究竟尺寸如何
,

没有统一的标准
。

现存唐宋以下古琴
,

其中等者多为三尺六七寸
,

弦长

约三尺四寸左右
,

都比记载的长大
。

《风俗通 》曰
“

今琴长四尺五寸
,

法四时五行也”
。

按汉制
,

每尺合 厘米
, 四尺五寸合 厘

米
。

按 《律吕正义述要 》
“

琴弦度得四倍黄钟之分
,

合三尺六寸” 折清尺二尺九寸一分六厘
。

约合现市尺二

尺八寸
,

合公制蛤 厘米
。

又据《乐经律吕通解》
, “

中琴三尺六寸 ”
,

也是指弦的长度合古 尺
。

按 《隋

书 》
一

于五等尺之十一
,

蔡昌十五等尺
,

即后周玉尺
,

每尺合 。 米
,

三尺六寸合 厘米
。

故可断言魏晋

以上古琴
,

均较唐宋以下为小
,

这从出土的实物及汉抚琴俑也可得到证实
。

改良琴大体也是恢复这个尺寸
,

这并非有意复古
,

而是因为只有这样
,

才能使正弦和补弦的总长度与现

存古琴的总长度相等
,

保持黄钟应于 音
,

使古琴与其他民族乐器和西洋乐器都能相和
。

在演奏时左右手的

开张度大体相同
,

按弦不致阔绝
。

年
,

吴景略先生的改良琴取弦长 厘米
,

可以作为依据
。

这样的尺寸
,

在古琴中也是有的
。

如吴

钊同志的宋琴
, 通体长 厘米

,

弦长 厘米
,

但音质音量都很好
,

演奏时也很顺手
。

这样的尺寸
, 恰巧

相当于大提琴弦长的倍半
。

七
、

九徽之间相距 厘米
,

相当于钢琴一组键盘的长度
,

互泛时勿须移动腕臂
,

宜于疾奏 , 正弦补弦相加
。

即从岳山到龙跟为 厘米
,

与今琴略同
,

便于确定音准
。

弦间距离和弦面宽度
,

应满足于运指方便
,

考查现存七弦古琴
,

靠岳山弦距约 厘米
,

弦面宽 厘

米 靠龙跟弦距约 。 厘米
。

弦面宽 厘米
。

改良琴因增加两弦
,

弦面宽靠岳山应大体保持不变 , 而弦

间距有所缩小 靠龙酿弦间距基本保持不变而弦面宽有所增大
。

据实践
,

可确定岳山弦面宽 厘米
,

弦间

距 厘米
,

约与古筝弦间距相等 靠龙跟弦面宽 厘米
, 弦间距 厘米

。

这样
,

大指按 弦七徽
,

中指

自然落指即可按 弦 大
、

中指撮
、

弦也不致阔绝 , 而九微以下
,

指尖略为放平
,

即可同时按 两条弦 ,

而欲按一条弦
夕
最多也只影响另一条弦

。

弦离琴面灼高度
,

传统经验是
“

岳一指
,

跟一纸
” ,

可洛定为龙跟高出琴面。 厘米
,

内弦于九徽处离

琴面 。 厘米
, 一

匕徽处 或厘米
,

二徽处 厘米
,

过高则抗指
、

低则拍面
,

外弦可适当提高
, 弦高受岳码的

制约
,

岳码又受
“

低头 ” 的制约
,

琴码内侧高 厘 米
,

外侧高 厘米
。

如此则必须作适当的低头
。

在确定音准
、

改善音质的诸因素中
,

共鸣腔的安排关系最为重大而又较易掌握
。

琴腹的槽腹研孔和龙池

凤沼位置的安排
,

都是为了造成更好的共鸣
。

整个胭体是个大共鸣腔
,

一般长约 厘米左右
,

起空至龙池

为胸共鸣腔
,

应保证应于 音
,

一般 厘米左右 龙池至凤沼为腹共鸣腔
,

厘米左右 凤沼至承音为尾共

鸣腔
,

厘米左右
,

这是就同声相应而言
,

当然也可
一

以按和弦安排
。

还可于胸共鸣腔长度之半
, 置

“

回音埂 ”
,

令与面板弧弦平齐
,

如山谷之水坝状
,

便音韵得 以 含蓄 回

荡
。

同时还可以使面板对各条弦的共振比较均等而又不致空散
,

由回音埂所形成的上胸共鸣腔
,

比胸共鸣腔

应声低大二度
,

还可丰富和声
,

改善音质
。

五

恨据以上讨论结果
,

提出如下设计意见

仿仲尼式九弦改良琴通休长 厘米
,

全长 厘米
夕 其中正弦 厘米

,

补弦 厘米
,

两 弦 间 距

离
,

靠岳码 厘米
,

靠龙跟。 厘米
,

弦面宽
,

靠岳码 厘米
,

靠龙限 厘米
,

距外弦 厘米处 安十

三徽
,

各徽与琴码的距离为 一徽 厘米
、

二徽 厘米
、

三徽 厘米
、

四徽 厘米
、

五徽 厘米
、

六

徽 厘米
、 一

七徽 厘米
、

八徽 厘米
、

九徽 厘 米
、

十徽 匣米
、

十一徽 厘米
、

十二徽 厘米
、

十三徽 厘米
。

演奏时
,

身离琴案半尺
,

心对四五徽之间
。

若左手指按七徽
,

则左右臂舒张度略同
。

琴首长
。

厘米
,

其中领 厘米
, 岳露 厘米

,

岳后至起项为颊
,

颊 厘米
。

一徽 前 。 厘 米 为



肩
,

起项至肩为颈
,

由两弧组成交接处为喉
,

上颈 厘米
,

下颈 厘米
,

肩至八徽为翅
,

翅长 厄叉米
。

八徽至十一徽
,

左右各收束 厘米为腰
,

腰长 厘来
。

十一徽至冠角尖为尾
,

尾长 逗 米
。

琴 首 宽

厘米
,

喉宽 厘米
,

肩宽 厘米
,

尾宽 厘米
。

岳山承露同为一木作成
,

亦可分别制作
。

承露高 厘米
,

阔
。

厘米
,

弦眼距岳 , 米
,

岳 山 左 高

弦。 厘米
、

右高。 厘米
,

厚。 厘米
。

琴码置于喉上
,

弧形 , 断续式
, 码长 厘米

,

底厚 厘米
,

尾设

龙酿以支弦
,

跟宽 厘米
,

厚 厘米
, 齿民外冠角尖 厘米

。

琴面由肩至尾面板弧约 一 厘米
夕

琴首下俯
,

琴尾收杀
,

琴的底面板共约厚 厘米
,

琴肩处中厚

厘米
,

边厚 厘米
。

琴顶
、

琴尾
,

具中厚 厘米
、

边厚 厘米
。

亮掌雁足高 厘米
。

琴腹于岳后 厘米处起空
,

左右各留边界木 厘米
,

尾实 厘米
, 龙池居三六徽界

,

长 , 皿米
,

宽

厘米
。

凤沼居十至十二微界
,

长 厘米
、

宽 厘米
,

腹内面板当池沼处凸起的部分叫纳音
夕
高当其空

三分之一
,

略长于池沼
。

腰中靠边界木设足池以安雁足
,

足池为半径 厘米之半圆形
,

足孔 厘米见方
。

改良琴炯休长 厘米
,

为池沼分割为三个共鸣腔
,

由起空至龙池为胸共鸣腔
, 一

长 厘米 由龙池

至凤沼为腹共鸣腔
,

长 厘米 由凤沼至承音为尾共鸣腔
夕

长 厘米
。

或龙池三至五徽界
,

长 厘

瓶 凤沼不动
,

腹共鸣腔 厘米
,

各共鸣腔之间和整个洞体
,

形成一个简单的比例关系
。

琴腹的祈孔
,

至关重要
,

若无制定
, 比例不合

夕

则发
一

音乘左
, 不堪抚弄

。

按男女身高的比例
,

女式九弦改良琴通体长 厘米
,

弦长 厘米
,

其中正弦 厘米
,

补弦 厘米
。

各徽距琴码的位置
, 一徽 厘米

、

二徽 厘米
、

三徽 厘米
、

四徽 厘米
、

五徽 厘米
、

六徽 压米
、

七徽 厘米
、

八徽 厘米
、

九徽 厘米
、

十徽 厘米
、

十一徽 厘米
、

十二徽 厘米
‘、

十三徽 匣米
。

间距
,

靠码 厘米
,

靠酿。 厘米
,

弦面宽靠跟 厘米
、

靠码 厘米
。

琴首长 厘料 其中额 厘米
、

岳。 厘米
、

露 厘米
、

颊 厘米
、

颈民 厘米
,

其中上颈 厦

米
、

下颈 厘为 翅长 厘米
,

腰长 厘米
、

尾长 厘米
,

其中龙跟 厘米
、

冠角尖。 厦米
、

首

宽 厘米
、

肩宽 座米
、

尾宽 厘米
、

跟 厘米
。

临岳起空
、

边界木均为 厘米
, 月同体 厘米

,

三至六徽为龙池
,

长 厘米
,

十至
一

二徽为凤沼
夕

长 厘米
。

胸共鸣腔 厘米
、

腹共鸣腔 厘米
、

尾共鸣腔 厘米
,

或凤沼十至十三徽
,

长 厘卡
,

龙池不动 , 尾共鸣腔 厘米 , 其余数据
,

可参照通用式
。

有关伏牺式
,

神农者九弦改良琴歹参看附图
。

自

六

其实
,

九弦琴并非新鲜事物
,

而是古已有之
, 相传蔡琶就曾作九弦琴 , 宋太宗更是积极提介 卜推行 九

弦琴
,

并别制所谱
。

令太常乐工肆匀之
。

其定弦
。

论者以为
“

乃五音二少二变
,

其义则近之 ” 现在 提倡 九

弦琴
, 主要是为了适应古琴的发展和现代音乐的需要

,

对于传统琴曲
, 当然还是以使用七弦古琴力 宜

,

因

为这些琴曲
,

都是在七弦基础上创制出来的
。

现存古琴
,

不论在尺度
、

款式
、

造型
、

音质
、

音址
、

裔准
、

韵长 余音的时值 等各个方面
。

都很不一

致
,

真是形形色色
,

丰富多彩
。

而新制古琴
,

也没有统一 标准
,

各行其是
,

良芳不一
,

这对于古 琴 的 普 及

和提高都是不利 旧
。

听以对古琴进行规范
,

很有必妥
,

而古琴的规范
,

主要是在尺度
、

音准
、

韵长等三个方

面
。

其余款式
、

造型
、

音质
、

音量等
,

应该是百花齐放
,

各随所好
。

尺度
、

音准
、

韵
一

民是互相联系的
,

而其中最关键为又是尺度
。

随泞厉代度星衡的增长和对音韵悠玲沟追

求
,

现存古琴
,

一般 铸大的居多
。

如 《古琴曲汇编 》夏一峰先生把黄钟定为“
,

可能就是所使用的古琴 诵于

长大的缘故
。

据古籍记载 占琴的尺度巴是不一致汽抓 关
、

史公日
“

琴 沃 、尺 一寸
。

台正 丈也
, ” 《风 俗 通 》日

“

今琴长四尺五寸
。

台
一

四时五行也
。 ” 《广雅 》日

“

伏晒琴长 日几二寸
,

上有五弦
。 ” 自汉以后

,

都是流
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声

行着
“

琴长三尺六寸 ” 的说法
。

但故宫博物院的
“

九霄环佩”
,

弦 长 厘米弓王华德先勺钩唐雷威琴
,

弦

长 厘米
,

都远远大于当时二尺六寸均尺度
,

所以认尺度上来衡星古琴的年代
,

不尽可靠
,

只能作为参

考
。

但自店宋以后
,

就多数情况而 言
,

一

占琴沟尺度
,

大休还是符合当时的度道街
,

如水制
一 , 尺合 红上米

夕

三尺六寸合 ‘厘米
,

与张子谦先生
“

沧海龙吟 ” 琴弦同 决
,

明清一尺为 厘米
,

三尺 六
一

寸合 厘

米
, 与

“

惊涛 ” 琴同
。

唐制一尺为 。厘绍练 三尺六寸 合 厘米
。

徐匡华先生唐
“

鸣玉 ” 琴
、

李祥霆同志店
“

鹤唉秋空” 琴
、

俞伯荪先生
“

正德年重修
” 琴

、

吴景略先生宋
“

长风 ” 琴
、

顾梅羹先生明 朱 权
“

飞 瀑 速

珠
”

琴
,

弦长都在 厘米之间
。

这样看来
,

弦长在
、

和 厘米左右沟古琴较多
夕
是和唐宋明清的度价衡有关的

。

这三种不同的

规格中
,

还是以 厘米为好
,

因为尺度适当
,

按弹方便
夕
且能满足音准和韵长的要求

。

近未一些同志制作

新琴
,

也是取这个尺寸
。

如李明忠同志的
“

仿九霄环佩 ”
,

吴景涵同志的
“

海月天风 ”
,

弦长都是 厘米

左右
。

古琴的尺度规范
,

还是恢复唐制为好
。

以仲尼式为例
,

通体长 厘米
, 弦长 厘米

,

弦间距靠岳 厘米
、

靠跟。 厘米 弦面宽靠岳 厘

米
,

靠跟 厘米
,

各徽与琴码的距离为 一徽 厘米
、

二徽 厘米
、

三徽 厘抵 四徽 厘米
、

五徽

厘米
、

六徽选 厘米
、

七徽刹厘米
、

八徽 厘米
、

九徽 厄米
、

十徽 厘米
、

十一徽 厘米
、

十二徽

厘米
、

十三徽 厘米
。

琴
一

首长 厘米
,

其中额 厘米 岳 厘米
、

露 厘米
,

颊 厘米
、

颊后起项
,

三徽处为肩
。

起项至

肩为颈
,

颈长 厘米
,

三至八徽为翅
,

翅 民 厘米
,

八至十一徽为腰
,

腰长 厘米
,

左右各向内收束

。 厘米
,

十一徽以后为尾
,

尾长 厘米
,

琴顶宽 厘米
,

起项处宽 厘米
,

肩宽 厘米
,

尾宽 厘

米
,

龙敛宽 厘米
,

高 厘米
、

厚 厘米
,

跟外冠角尖突出。 厘米而形成山口
。

关于音准
,

主要是指共鸣音准
。

就现存古琴采说
,

大都应于 音
,

音犹如黄钟
,

是十二律之本
,

众音

的标准
,

各调的基础
。

古琴上的黄钟相当于 音
,

这 赴中西乐史上的巧合及幸事
。

古琴音准的确定
,

主耍决

定于制琴时的槽腹断孔
,

即起空
、

承音和龙池
、

厉飞沼的安排
。

规范化古葺于临岳起空
,

尾实两公分
,

月同体
一

长

厘米
。

龙池四徽半至六徽半
,

长 厘为
、

宽 厘米 风沼十徽半至十二徽半
,

长 厘米
、

宽 厘

米
,

如此则胸共鸣腔长 厘米 腹共鸣腔 业犷长, 尾共鸣腔 厘米
,

都 之应于 音
。

其实
,

考查一些名琴
,

几个共鸣腔并不都是应于 司声
,

音质却很好
,

如李祥霆同志的
“

落霞流水 ”
,

龙

池圆形
,

直径 厘米
、

凤沼直径 厘米 , 胸共鸣腔 厘米
、

腹共鸣腔 厘米
、

尾共鸣笋 厘米
,

整个胭体

厘米
,

分别应于
、 、 ,

符合民族和声的
“

三弦和弦 ”
。

王迪同志的
“

清英”
,

全胭 厘米
,

胸

共鸣腔 厘米
,

腹共鸣腔 厘米
,

尾共鸣腔拍 厘米
,

分别应于
、 ” 、 ,

符合民族 和 声 的
“

琵 琶和

弦”
。

参照以上经验
夕
规范化占琴池沼亦可作如下安排 如龙池位置不变

,

凤沼 卜一至
一

于三徽
,

长 压米
,

尾

实 厘米
。

则胸共鸣腔 厘米
、

腹共鸣腔 了 厘米
,

尾八鸣腔 厘米
,

类以
“

清英
” 琴

。

或岳后 厘米

起空
,

龙池为圆形
、

五徽为中点
,

直径 压米 风沼椭圆形
、

卜一徽为中点
,

长轴 厘米
、

短轴四厘米 如

此则胸共鸣腔 厘米
,

腹共鸣腔吐 厘米
、

尾共鸣腔 厘米
,

类以
“

落露流水方 琴
。

在各共鸣腔中
, 胸共

鸣腔起主导作用
。

只要保障它的适当长度
,

就能确定 音准
,

使其应于 音
。

雨其
’

已共鸣腔
, 则 可根据计算及

试音
,

按和孩进行安排
。

古琴的韵长
,

决定于琴沐的尺度
、

术应
、

制作 乙及琴弦沟从料
。

音韵过短
,

使曲洞冷落
, 当然不好

但音韵过长
,

产生混响
,

也不是好事
。

韵 良必项运度
。

一般说米
,

七散按 音有效 小何能延坎四拍 一个全音

符 就已足够
,

而四徽能达到两伯 , 散弦 俞六至八招较为洽当
。

过去使用丝弦
,

因刚仕弱
,

铆』缩位大
,

追水

韵长就要增加弦灼长度
,

现在使用尼龙捆丝弦
, 刚住汪

,

伸箱往小
,

技店制弦长 厘 口习占琴
,

一股二址能够

达到要求的
。

对于儿童琴
。

以介川己式 公例
,

已可以提出如下多七意见 通体 是, 厘米
,

弦 反 厘米
、

弦 间 距 靠 岳
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厘米
。

靠敞 创里米 各徽
’

岳山 句距离 一徽 长
、

二微 厘米
、

三微 厘米
、

四徽 顶米
,

五徽 。厘米
、

六徽 厘米
、

匕徽场厘米
、

八徽 生可米
、

九徽托贬米
、 十淤刃 匣米

、

十一徽 更米
、 一

卜二

徽 厘米
、 一

卜三徽 比 导里米
。

琴山长。 岁亘米
,

其中额长 川饭米 岳露 仆廷米
,

颊长 厘来
。

颈长 弓厘米 翅长 ‘厘米
,

腰长 幼亘

米
,

尾长 厘米
,

其中龙酿 。 岖米
、

冠角尖 。 爪米 首宽 ,厘米
·

肩宽 厘米
,

尾宽 厘米
。

胭体于临岳起空至敞前 厘米为承育
,

共长盯厄米
,

五至六徽 句龙池
,

椭圆形
,

长 厘米
,

十至十一徽为

凤沼
,

长 里米
,

胸共鸣腔肠厘米
、

腹共鸣腔 厘米
、

尾共鸣腔 厘米
夕
俱应于

,

对于儿童
,

加深 对

音灼印象是很有必妄沟
。

这样询琴
,

相当于规范琴 习
,

运于 米至 嫂米沟儿童使用
。

有关琴神琴凳的问题
,

也不应该忽畴
。
《琴学人门 》说

“

坐机宜高
,

琴案宜低 ” , 但没有 提出具体

尺寸
。

兹根据人体工程和家俱规范
,

提当如下参考意见 琴悼长 招厘米
、

宽朽亘米
、

高 厘米
,

琴凳长

厘米
、

宽 厘米
、

高巧厘米
,

琴凳大渗符合一段方凳均规洛
。

琴掉为高度
,

主要考虑弹琴时肘 底与案面平

齐较为适当
。

一般人坐势肘底至个豁康约 只厘米
。

尘机拼石幅厘米
,

则琴案应高 厘米
。

长度
,

琴首置于案右 ,

琴尾与琴案左端大体平齐
。

宽度
,

一人弹琴可洪置放谱表及其他附件
,

教学时可颠倒并置两琴
。

止沙外 还应

考虑音的反射及共等振音响效果
。

至于造型
,

可以多徉化
。

总之 , 应力求古朴典雅
,

美观大方
。

七

古琴在形制及制作
、

工艺上
,

确有许多科学原理亚待阐明
,

许多宝贵传统经验必须坚持
。

古 琴前广 后

狭
,

三个共鸣腔前大后小
,

低音对应较短的高频共鸣腔
,

使高倍频得以扩大 高音对应较长的低频共鸣腔
,

使低倍频得以扩大
,

因而高低音之间易于协调
。

长弦对应窄面板和小共鸣腔
,

短弦对应宽面板和大共鸣腔
,

因而使三准奋沟音量都比较均等
,

此外如面桐底梓 雷氏槽腹
。

澎子孔
、

深漆
、

设天地柱等
,

无不有其科学道

理
。

这些传统经验
,

都应该得到保持和发扬
。

一
、

木质 因为琴弦的振动
,

需经木质而达于共鸣腔
。

木贡的选择至为关键
。

木质轻松则音 松 透 韵

长
,

才、反坚实则音尖细而韵短
,

但须轻而不柔
、

松而不饮
。

传统经验是面桐底梓
、

紫檀岳尾
、

黄杨转足
,

这

些木质的选择和配搭
,

对加强共振和丰富倍频
,

确有道理
,

琴面余桐木外
、

杉木
、

松木
、

楷木亦币 总之以

轻松刚劲为好
。

琴底宜稍坚实
,

除梓木外
,

还、可选用枫术
、

斗岂术
、

椿木
、

漆木等
,

陈旧古木 , 因多年风化
夕

“

木性都尽
、

声始发越 ”
,

然须陈而不腐
。

过去有取水槽
、

纸瓶
、

木鱼
、

败鼓制琴的经验
,

新材还有水煮
、

火烤等处理办法
,

都有一定的道理
。

引申其理
, 、丁试用 拓的烧碱水浸饱一两个月

,

部分溶解其树脸及木质

素 再雨季露天堆积两 三个月
, 并覆以草荐麻袋

,

使其碱性匀透和轻微发酵 再清水浸漂两三个月
, 几经干

湿
,

去其残碱和杂质
, 以达轻松灼 阶句

。

阴千后再火烘 三五口
,

使其纤维老化
,

树脂焦结
,

部分 脱水 而 收

缩
,

去其绵柔之性
。

再于通风处置放半年
,

经自然气候的冷热干湿处理
,

变形已定
,

再为断制
。

这样虽处理

经年
,

却可达百年之功
。

二
、

结构 琴的共振
、

和其他乐器有 娇石司
,

不汉是底两板 自振功
,

而且是整个琴体的共振
。

所以在结

构上应力求简单
,

必须坚持槽腹法
, 保持其整体性

。

当然
,

在不影响音质及保持整体振动的前提下
,

适当加强

底面板的共振
,

仍然是努力的方 闭
。

板面的厚薄也很关键
,

太薄则音空
,

太厚则音实
,

一般。 厘米
。

为扩大 言量和改善音质
,

在 拼码和起空处作文章仍是有洛刀的
。

岳
、

码
、

龙龋
,

不仅传递振动
,

还改善共振

频率
,

仍应坚持采用紫檀
、

红木等坚买之术
。

一

岳山或贴于向板
,

或嵌于木内 起空或垂直于
一

岳山
,

或倾向岳

前
,

或倾同岳后
,

效果也足不同阴
,

须根据 洁要而定
。

池沼贴以坚头的唇形边界木
,

不仅使音韵含蓄
,

同时

也龙
一 二

富底板共抓频率的手段
。

但占琴言反灼改普和 音量浏扩大
,

确有一种相互制刘为作用
,

这就是古琴扩

大音量的难题
。

总之
,

应保持污统
,

适当改进
。

三
、

探漆 欲得全石之音
,

薄施漆灰是 公要同
。 “

不欲轻松
,

灰砍重买
” 。

两者结合
,

山于重实漆仄 日

澎啊
,

使琴体木质的固有频率发生改变
,

分层分部位刊
‘

砂不 司
,

以适应琴弦自泛音列中各种倍必洪振的
、衍要

,

·



因而 」
荡

现金石之音
。

不施漆灰
,

术 音太重 固煞不好 漆灰过厚
,

防碍琴体冷 振动
,

缩小 斤阶而呈罄声
,

也

是不好庄
,

一般可薄施漆灰 通米
,

一刁
又

音
,

减少木质音
。

漆灰有鹿角霜灰
、

八宝灰
、

利于琴面的补平磨光和增力而讨磨度
。

二
、 一

泛改善音质
,

增川金石

瓦灰
夕 也有用玉石粉或瓷粉的

。

总之
夕
翔是坚硬重买之物

,

从

经济实惠出发
,

亦可考虑使用去性水泥灰
。

古琴的断纹
,

是因漆灰受冷热干湿和琴体的振动 川 形成的
。

漆灰泊质料和断纹
,

关系至为密切
。

鹿角霜

灰年代久远常出现断纹
, 就是 因为鹿角霜是有轻微吸湿作用的有讥物 而八宝灰虽经千年

,
不一定产生断

纹
。

故单纯依据断纹而确定古琴年代
,

并不完全可靠
。

断纹亦可人为制造
。

如漆灰与胶漆灰或蛋 清 漆 灰 错

杂使用
, 短期内可形成断纹

,

断纹 勺产生
,

打彼了漆灰涂层对琴体振动为妨 碍
,

有 利 于 音 质 音量 的 改

羔

四
、

转子 传统琴转以竹很或黄杨木作成
。

系以纽则
,

利川 其绞紧或回松附伸缩作用以调弦
,

价,缩幅度

较小
‘

局限性较大
,

而且上弦比较困谁
。

宜改用螺旋软
,

可用普通圆头螺钉改造
,

垂直于钉头槽锉去两侧于

头下钉端锉一缺口与头槽相齐
,

沟通缺口及槽为两端以反套弦
,

这便是
“

弦勾”
。

弦眼下依弦勾形状凿一转

隧以固定螺订方向
,

螺母则以漆灰嵌于转子顶端邓成
。

若为传世古琴
,

为避免损伤琴体
,

可以硬木作一转座

置于枯池内
,

转隧凿于转座之上
。

如此
,

螺流珍 勺外双和转转调弦的方式与传统无异
,

伸缩幅度较大而少钊之

于上孩
。

五
、

架弦 采用金属尼龙缠弦
。 一

七弦古琴
,

已有走型二曰‘的 琴弦可供采用
。

九弦改良琴
,

因正弦长度

小提琴弦长的三倍
, 、 、

弦与小提琴
、 、

弦相当
,

松紧度亦同
。

或采用定型生产灼古琴粗弦
, 再

添制
、

两弦
,

弦的一端有扣
, 以便套于弦勾上 尾端结上丝弦

,

以便系于雁足
,

压于琴底
。

作者通讯处 云 南省昭 通地区科学技术委 员会

做砚
, ,

正 面田 琴藏及澹版
厂产一一、飞

,子 义东岸

口 了

罕

含

了沙了

危亨
村色
起空熟烤

及角龙

抓长欺
十多西

肠镇长 东
办

嫩 穿

‘ 子

击协 。沙 矛 洲 习

饮 万 ‘只‘多州

琴码长 毕

不妓长 幸

扁屯

忿总
,

忿言
,

瑟息
,

抓袱
嗽
到音凌

加共也苏 刃卫

派接琳城妊

肩乞

翅长 岸宫 龙亨龙 专大

妇长 ‘ , ‘

〔歹咨

眨共晓胜 书
·

了

即刀艘长 口平

左右找象口
碑长

定也 ‘ 万

肉扎 么

风公召旦 , 入 今

瑟
肠帐束

仁

弋几
赵环既尾长 少乙

尾危宽 今 举

忍约 今占 卒

抓似 今 乡凡口汤

分角尖突出 口
·

‘

尾共鸣维 子 夕
忍
口

愁夕 “心 凡勺
澎病龙 , 冷

了乡 少

承食

尾实 夕
九几夕

· ·



附闺乡
‘

正 匆 梦底戊稽礁 州图洲
’

丁轰载
宝饭次 三 洋

击醉 矛

起 坂龟 吕

圣币长 了了

龟掌
鲜二也

声多鹅空
决夭伙 之 ‘

朋 分叁鸡旅 多 万

了赚
·

级禽忆 创 ‘

么春 卒

肠乒长
“

月嗽
,

‘

抓角忆 , 子

共农 ,于‘举

肠版长 夕举

方仁 ‘
·

‘

耳习川日汰琳
日

月川
叫川川

匡
肩宽

刘长 李多
龙池

,

火 翅长 召‘ 名 翅长 李举

月夏关鸣习空 ,“ ,

阴
,

冲,“
。口办

孩长 , 公

左石疚象 口 几池 厂 ·二 万
本右收束翼

内李匕
’ 几长

’

左右收未

尼长 卫 言

尼感龙俘

几沼 名“ 只 丁

声共呜胜 洲 乡

石跟 举 火 价沙

声长

感愈

龙雌

乡‘

卒 践 口‘

两局拓

形佩

付涟 矗
“

茶彭
图中计算单位为厘米

公月仁二丈户二义称二扛
一

月称 城乙 城启
二泛卜 泛 〕城公月工忿仕二 尔城卜二义上二汉上二迁卜二汉七二琳二 江工二城卜二

一

卜二或工二二￡丈不二
一丁

卜
二次王二二江七二该冲二 七二龙上二文卜成让二沈心司卜城卜司卜月七月 〕二 沈卜城

《 中国音乐年鉴 》编撰及有关历史学术研讨会在西安召开

由中国艺术研究院音乐研究所 《中国音乐年鉴 》编辑部主办
、

陕西省文化厅
、

音协陕西

分会
、

西安音院
、

陕西省艺术研究所协办的 “ 《中国音乐年鉴 》编撰及有关历史研究学术研

讨会 ”
,

于今年 月 日至肠 日在西安音院召开
。

来自全国各地的 名老
、

中
、

青代表济济

一堂
,

进行了平等而热烈的研讨
,

使会议取得了预期的直接
、

间接成果
。

川音学报编辑部副主任谭明才同志应邀参加了此次研讨会
。

筝

乐 了凡

△今年 月
, 四川

一

奇乐学院声乐系青年

教师刘琳
,

参加在美国加州 、 泊 举办的

声乐比赛
,

荣获第二名
。

她是获奖者中唯一

的外国人
。

“五
·

一 妙 前夕
, “高震打击乐独奏

则△一一

音乐会 ” 在川音演奏厅举行
。

他的指导老师

—著名打击乐演奏
、

教育家舒承一先生
,

五十年代末曾就读于川音
。

颜琴

· ,


